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CAPITOLUL 1

1. ANII DE HOTAR SI SCHIMBARILE
ADUSE DE HRUSCIOV

1

Anii 1955-1960 se definesc drept graniti ideolo-
gicd in cinematografia sovieticd. Pana atunci tot ceea
ce contase era militantismul ideologic, lupta de clasi
si ulterior lupta anti-fascista, rezistenta in fata inva-
ziei naziste, propaganda anti-chiaburi, anti-burghezi,
dragostea fati de Stalin. Patriotismul, si mai ales, va-
loarea fiecirui individ, se misura in devotament orb
pentru Stalin si pentru Partidul Comunist, identifi-
cati cu notiunea de Patrie. Din subsidiarul filmelor de
Ppana atunci, o intrebare razbitea si bantuia spectato-
rul: ,,Ce ai facut tovardse, cum ai luptat?”

DIVA SOCIALISTA

Este necesard o paranteza de istorie politicd pen-
tru a ldmuri mai mult importanta alegerii deceniu-
lui sase. Anii socialismului, istoric si filmic, nu pot
fi discutati in bloc. Existd momente de hotar, granite
importante, urmate de o fireasca schimbare a menta-
litatilor. Evident un astfel de moment a fost moartea
lui Stalin, din 1953, dar reculul a fost lent si s-a desfa-
surat pe parcursul a trei ani.

Dupa moartea lui Stalin, si mai ales dupa discur-
sul lui Hrusciov din februarie 1956, la cel de al XX-lea
Congres al Partidului Comunist al URSS in care de
nunta cultul personalitatii, retorica filmelor de rizboi
se schimbd, stilul bombastic si eroic este inlocuit cu
un discurs realist, centrat pe drame personale, pe oa-
meni.

In 31 ianuarie 1955, sesiunea prezidiului Parti-
dului Comunist al Uniunii Sovietice infiinta Comisia
Pospelov. Aceasta comisie avea rolul de a investiga
represiunea impotriva delegatilor comunisti prezenti
la al VII-lea Congres din 1934 al PCUS. Rezultatele
obtinute au fost zguduitoare: 1,5 milioane de persoa-
ne arestate pentru activitati antisovietice si 680 000
executate (70% din efectivul membrilor de partid).
Asemenea rezultate implicau responsabilitati. Astfel,
gestul lui Hrusciov de a condamna si divulga adeva-
rurile descoperite intrau in sfera necesarului si deno-
tau curaj. Delegatii prezenti la al XX-lea Congres l-au

ascultat muti de spaima, iar la sfarsitul celor patru ore
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derexpuneré turaGindriznit sa aplaude. Se dirdima un
mit; Stalin, cel venerat pana atunci nu doar de majori-
tatea celor din sala ci si de o buni parte a lumii, se afla
acum in cioburi la picioarele lor. Alexandr Iakovley,
care in anii ‘80 se va angaja la construirea Perestroikai
mdrturiseste: ,, Am simtit cd Hrusciov spune adevdrul,
dar acest adevdr md inspaimdnta.™ Discursul, este tri-
mis liderilor partidelor comuniste din blocul estic.
De la Primul Secretar al Biroului Politic polonez, prin
secretara acestuia si un prieten ziarist, textul ajunge
in Statele Unite via Israel.

Urmiarile acestei bruste asumdri a adevarului au
fost multiple: Revolutia din Ungaria, Resurectia din
Polonia. Ecoul a fost evident si in sfera cinematogra-
fului. In plus, eliberarea prizonierilor din Gulag si
asumarea lenta a povestilor lor au schimbat fata li-
teraturii sovietice. Prizonierii au fost reabilitati si re-
introdusi in cdmpul muncii. Vezi cazul actritei Zoya
Fyodorova, care a fost reincadrata ca actritd si a jucat
chiar in ,,Moscova nu crede in lacrimi” (r. Vladimir
Mensov, 1980), asta dupa ce in Gulag a jucat in piese
de teatru pentru colegii detinuti. La o scurtd privire
asupra biografiei ei elementele spectaculos dramati-
ce sunt de scenariu de film: La varsta de 19 ani (in
1926) a fost arestatd impreuna cu iubitul de atunci,
Kirill Prove, ofiter al Armatei Rosii invinuit de spio-
2 Alexandr Iakovlev - Ce vrem si facem din Uniunca

Sovieticd, (convorbiri cu Lili Marcou) Editura Humanilas, anul
1991, pag. 42
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naj britanic. Dupa 5 ani, a fost eliberata, a jucat in fil-
me, a inceput urcusul pe scara gloriei, iar atunci cand
in 1936 tatdl ei a fost declarat dusman al poporului
si arestat, era deja o stea. In incercarea de a-si elibera
tata] ajunge in audienta la Beria, dar fard succes de
gratiere. In 1946, este din nou arestata sub invinuirea
de spionaj pentru americani, datorita unei relatii cu
Jackson Tate, colonel american cu care a avut si un
copil. A fost condamnata la 25 de ani, din care a efec-
tuat doar 9, obtinand gratierea dupa moartea lui Sta-
lin. Din 1954 a fost angajati in teatru, a primit roluri,
a trait si si-a crescut fata (Victoria). In 1981, la un an
de la premiera filmului Moscova nu crede in lacrimi, a
fost gasita impuscata in propriul apartament, iar cri-
ma nu a fost elucidati niciodata.

Dar sd incheiem paratenza Zoici Fyodorova si sa
revenim la pasul istoriei oficiale. In 1961, Hrusciov ini-
tiaza un al doilea val de dezvaluiri, incheiat cu scoate-
rea mumiei lui Stalin din Mauzoleul aflat in Piata Ro-
sie, distrugerea monumentelor staliniste si rebotezarea
oraselor ce-i purtau numele (Stalingrad a devenit Vol-
gograd)®. Iatd un fragment din discursul lui Hrusciov,
fragment ales datorita referirilor sale la cinema:

»In aceeasi idee, s ludm de exemplu filmele noastre
istorice si militare si unele creatii literare. Ni se face rdu
3 Un fenomen similar se va inregistra in fostele republici ale
RSF Iugoslavia. Dupa 1990, Tilo-Veles devine Veles, Titograd

devine din nou Podgorica. In Romania destalinizarea incepe cu
revenirea la vechiul nume Brasov al orasului Stalin.
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canelewvedem Adevaratul lor obiectiv este propagarea
temei laudei lui Stalin ca geniu militar. Sd ne amintim
de filmul ,Cdiderea Berlinului”. Aici joacd doar Stalin.
El da ordinele intr-o0 sald cu multe scaune goale. Doar
un om se apropie de el sd-i raporleze ceva -- este Poskre-
bisev, scutierul sdu loial. [rdsete] Si unde este comanda
militara? Unde este Biroul Politic? Unde este Guver-
nul? Ce fac toti, cu ce se ocupa? Nu este nimic despre
ei in film. Stalin actioneazd pentru toatd lumea, nu dd
socoteald nimanui. Nu cere sfatul nimanui. Totul este
prezentat poporului in luming falsd. De ce? Pentru a-1
incununa pe Stalin cu glorie- contrar faptelor si contrar
adevdrului istoric

Din acel moment, Hrusciov a permis o relati-
va liberalizare si destindere in domeniul literaturii
si artelor, chiar daca reactiile sale au fost inegale si
contradictorii. Astfel, el a autorizat in 1962 publicarea
nuvelei lui Alexandr Soljenitan O zi din viata lui Ivan
Denisovici, in schimb in 1958 reacfionase cu durita-
te impotriva lui Boris Pasternak, autorul romanului
Doctor Jivago obligandu-, si renunte la Premiul No-
bel pentru literatura.

In Cinema, treptat, dupa discursul lui Hrusciov
din 1956, interesul gliseaza usor de la eroul colec-
tiv, citre cel particular. Povesti individuale incep sd
prinda contur, eroii capati trasituri firesti. Odata cu

4 Parish Thomas Enciclopedia Réizboiului Rece, Univers
Enciclopedic, 2002, p. 140
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disparitia lui Stalin, dispare cultul personalitatii, dar
ramdane intact spiritul rdzboiului, trecutul de lupta si
de sacrificii. Eroii luptd pe front, sau suportd conse-
cintele razboiului fie cel civil cu rusii albi, fie cel mon-
dial cu hitleristii.

Din categoria evocarii razboiului civil, meri-
ta mentionat filmul Al paruzecisiunu-lea (r. Grigori
Ciuhrai, 1963), care are drept vector de propaganda

pe Izolda Izvitkaia.

01.1zolda Izvitkaia, cadru ,, Al 41-lea”

Ea interpreteaza rolul Mariutkai, o tanara din Ar-
mata Rosie, soldat de temut, cu 40 de victime la activ.
Intriga incepe a se construi, cand soarta ii scoate in

cale ursitul — un frumos ofiter din tabéra adversa. Ca-
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marazii ef captureazd un curier al Armatei Albe, care
transmitea mesaje importante, dar nescrise, incastra-
te in memorie. Tovarisii rosii sunt prea nobili, prea
morali, sd extragd informatia prin tortura si atunci
aleg varianta farmecului feminin. Brava Mariutka,
eroina, va avea sarcina aflarii mesajului secret. Intre
frumosul rus alb (interpretat de Oleg Strijenov) si
gardiana sa se naste o idila. Dintr-un joc al intAmpli-
rii, ajung singuri in pustiu. Tréiesc izolati in desertul
Kazakstanului, la tirm de apd, ea i prinde peste, il
ingrijeste cand are febra, ii da poeziile ei pentru a-si
confectiona din ele tigiri si se intreaba de unde poate
avea cineva asemenea ochi albastri frumosi. El, loco-
tenent educat, ii spune povestea lui Robinson Crusoe,
dar romantismul piere cand ajung si discute politica
si se infruntd in privinta revolutiei. Fa este vehementa
si fara mild. Farmecul lui pare ci isi pierde brusc efec-
tul, afirmarea doctrinelor partinice transforma eroi-
na intr-o militantd castd. Atitudinea usor schizoida,
dar fireascd in retorica anilor ‘60 in URSS. Finalul
aduce cu sine si momentul marii incerciri: la orizont,
de peste ape apare o ambarcatiune ce se dovedeste a
apartine armatei tariste. El se arunca entuziast prin
valuri, in intdmpinare, iar Mariutka il impusci. E cea
de-a 41-a victimi! Critica sovieticd a vremii a primit
filmul fird entuziasm, acuzénd creionarea defectuoa-

sd a personajului feminin: prea liricd pentru o pro-
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letara si prea multe sldbiciuni de caracter pentru o
luptatoare.®

Regizorul Grigory Ciuhrai (1921-2001) ucrai
nean la origine si elev al lui Mikhail Romm, avea in
scenariu o secventd scrisa de Grigori Kultunov (sce
naristul initial) in care eroina era explicit condamna
ta pentru dragostea pe care o poarta unui dusman de
clasa. Insd, odata incepute filmarile, a ignorat aces-
te secvente si nu le-a mai filmat, cu toatd presiunea
Moscovei. In 1957, Ciuhrai declara pentru cotidianul
francez Le Soir® ca nu intentionase sa transmita nici
un mesaj politic cu filmul lui.

Desi a obtinut premiul juriului pentru scenariu la
Festivalul de la Cannes, filmul nu rezista trecerii tim-
pului, astazi pare schematic si teatral, poate cu unele
valori fotografice (imaginea este semnata de Serghei
Urusevski).

»Al 41-lea” este insa important datorita prezentei
Divei si filiatiei pe care o stabileste: legitimeaza con-
flictul dintre emotiile personale si datoria publica si
prezintd pentru prima oara o fisurd in morala puter-
nica care segrega totul in dihotonia ,,noi ’si ,,ceilalti” .

5 In revista Sovietski Filmski din 1960, regizorul Stanislav
Rostotki il acuza pe colegul sdu Ciuhrai pentru ambiguitatea
povestii, menitd a naste controverse.De asemenea ,[storiia
sovetskogo kino”, volumul 4 pag. 57.criticd omisiunile
ecranizdrii: in scenariul semnat de B. Lavrenev, ofiterul este
doar recunoscator nu si indragostit.

6 Edilia din data de 7 iunie 1957
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Ciuhtai'isi va consolida gloria si locul in cinema-
tografia mondiala realizand in 1959 ,,Balada Soldatu-
lui”. A fost primul film sovietic premiat in America
~ Marele Premiu al Festivalul de la San Francisco in
1960. Elita presei americane, entuziastd prezinti fil-
mul la superlativ. Revista ,, Time” il considera cel mai
bun film rusesc realizat dup al doilea rizboi mondi-
al, iar criticul Bosley Crowther in ,, The New York Ti-
mes” lauda performantele actoricesti si mai cu seama
lirismul si profunzimea Antoninei Maximova, in ro-
lul mamei: ,,Alergarea ei cu sufletul la gurd peste cam-
puri in intdmpinarea fiului si, la final, intepenirea ei
statuard, singurd pe campul pustiu, dupd ce el a plecat
(dupa cum spune textul pe vecie) dau profunzime, tdrie
si suflet acestui film puternic™

Cinematografiile tarilor socialiste s-au aflat mereu
captive intr-o relatie de subordonare estetica, de cele
mai multe ori directd, fata de cinematografia sovieti-
ca. Dupa incheierea epocii Stalin, Uniunea Sovietica
la randul ei s-a deschis spre imprumuturi din neorea-
lismul italian, care isi datora in parte nasterea marelui
cinematograf rus din anii avangardei. Influentele sunt
dinamice, vin si se intorc.

Influenta neorealismului asupra cinematografiei
sovietice si poloneze, a fost totusi un fenomen diferit
fata de ce s-a intamplat in Italia. Nu a fost o ciutare

7 Bosley Crowther in editia,The New York Times” din 27
decembrie 1960
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de expresie noua in continut, ci in forma. Nu este o
ruptura ci o adaptare, 0 modernizare a formei. Este
adevarat cd a presupus o indepartare initialia de ex
presiile eroice.

Politic, in acei ani se discuta dacid neorealismul
este potrivit si poate fi incurajat in sfera cinemato-
grafiilor socialiste. Iar prin neorealism se intelegea o
naratiune non-dramatica, cu subiecte desprinse din
banalul cotidian, reprezentare a unei realitati de su-
prafata cu evitarea eroilor activi si apdsat pozitivi. lar
concluzia lui Serghei Gherasimov, oficialul insarcinat
cu supravegherea cinematografiei din partea Partidu-
lui Comunist din URSS, a fost: ,,reprezentarea semne-
lor exterioare ale vietii banale este strict contrard meto-
delor realismului socialist™.

Directivele stilistice se impleteau cu cele politi-
ce, Neorealismului i se pune eticheta de superficial,
si este evident in afara interesului propagandei sovie-
tice. Totusi, declaratiile oficiale nu pot impiedica cu
adevarat circulatia ideilor.

Balada Soldatului are un fir narativ simplu, de ur-
midrire a eroului, un soldat oarecare medaliat pentru
anihilarea a doud tancuri germane. Eroismul bom-
bastic lipseste cu desavarsire, de fapt toata isprava
soldatului s-a datorat spaimei si hazardului, iar pe
tot drumul spre casa, eroul nostru isi face planuri do-

8 Cinematograful sovietic si realitatea contemporana —
Filmkultura nr. 4 din 1960, pag. 8
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